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Zur Gymnastik der Stimme.! 
Von A. Frohlich. 

Der Lehrer braucht seine Stimme zum 
Sprechen, der Sanger zum Singen, der Redner 
zum Reden, der Seelsorger braucht sie aber 
teim Hochamt, bei der Vesper usw. zum Sin- 
gen, auf der Kanzel zum lauten Reden und 
in der Schule und im Beichtstuhl zum Sprech- 
en. Die Stimme ist fiir den Seelsorger also 
von allergrosster Bedeutung; er hat also 
auch alle Ursache, seine Stimme zu pflegen. 

Wie viele Geistliche gibt es, welche durch 
Anstrengung beim vielen Sprechen und lauten 
Reden von Kehlkopf-, Lungen- und  andern 
Leiden befallen werden. Einer meiner Be- 
kannten, ein noch junger Professor, fiihlte 
sich nach seiner Vorlesung stets stark ermii- 
det. Das Sprechen strengte ihn sehr an und 
diese Anstrengung wirkte auf das ganze 


korperliche Befinden in schlimmer Weise ein. 
Das Ubel wuchs so sehr, dass sogar Blut- 


spucken zeitweise eintrat. Dass er verschie- 
dene Spezialisten konsultierte, Kuren, ja oper- 
ative Eingriffe sich machen liess, ist begrei- 
flich, aber nichts wollte helfen. Die Spezial- 
isten erklarten, so ein alter Rachen- und Kehl- 
kopfkatarrh sei nicht mehr zu heben. Ware 
das Ubel fortgeschritten, so hatte er ‘an eine 
fruhzeitige Pensionierung denken miissen. 

Da riet ihm ein Geistlicher, der als Prediger 
in einer Stadt tatig und der friiher mit dem- 
selben Leiden behaftet war, er solle Sprechii- 
bungen bei einem Sprech- und Gesanglehrer 
nehmen; nur dadurch sei er von seinem Lei- 
den befreit worden. So komisch das klang, 
so gut bewahrte sich das Mittel. Es ging ja 
anfangs sehr langsam, aber allmahlich ging 
das Sprechen leichter. 

Der Grundfehler ist bei vielen eben der, 
dass der Luftdruck, der zum Sprechen, Reden 
und Singen notwendig ist, eben im Kehlkopf 
gebildet wird. Dadurch wird das Sprachor- 
gan uberanstrengt. Der Luftdruck muss vor 
allem durch Einziehen und die Tatigkeit des 
Zwerchfelles erzeugt werden. Das ist man- 
chen Menschen ganz natiirlich, andere miissen 
es eben durch langere Ubung lernen. 


1) Aus ,,Korrespondenz- und Offertenblatt fiir 
die gesamte katholische Geistlichkeit Deutsch- 
lands“, XIX. Jahrgang, Nr. 1. Regensburg, Ver- 
lagsanstalt, yorm, J. G. Manz. 1909, 


In geistlichen Kreisen ist leider die Kunst 
des Sprechens, welche mit der Kunst des 
richtigen Atmens eng zusammenhangt, noch 
sehr wenig bekannt. In Schauspielerkreisen 
legt man ein sehr grosses Gewicht darauf. 
Und es sind eine ganze Reihe von Werken 
in den letzten Jahren erschienen, welche diese 
wichtige Kunst griindlich behandeln. Die 
meisten dieser Werke sind leider mit so: vieler- 
lei termini technici beschwert, dass sie ein 
medizinischer Laie kaum versteht. Die Kunst 
besteht darin, durch Ubung es dahin zu brin- 
gen, gut zu sprechen und zu singen, die 
grosste Kraft und Ausdauer dabei zu entfal- 
ter. und doch den Organismus so wenig als 
moéglich zu ermiiden. Zwei kleine Schriften 
k6nnen wir unsern Lesern empfehlen, welche 
klar und leicht verstandlich die Sache behan- 
deln. Es sind dies ,,.Die Atmungskunst der 
Menschen in Verbindung mit Ton und: Wort 
im Dienste der Kunst und Wissenschaft‘ von 
Jeanne von Oldenbarnevelt, Spezialistin fiir 
Gesang, Deklamation, hygienisches Sprechen 
und Atmungsgymnastik in Berlin. Verlag 
von Wilh. Moller, Oranienburg. Dann: ,,Gym- 
nastik der Stimme gestiitzt auf physiologische 
Gesetze. Eine Anweisung zum Selbstunter- 
richt in der Ubung und dem richtigen Ge- 
brauche der Sprach- und Gesangsergane“ von 
Oskar Guttman. (7., vermehrte und verbes- 
serte Auflage. 1908. Verlagsbuchhandlung 
J. J. Weber in Leipzig, gebunden 3 M 50 d.) 

Wir miissen ja nicht denken dass hier eine 
ganz neue Kunst entdeckt wurde und gelehrt 
wird. Diese Kunst ist schon alt, sie war in 
Deutschland wie so manche andere Kunst 
verloren gegangen. In Italien hatte sie sich 
unter den Schauspielern in der Tradition’ er- 
halten. 

Von den buddhistischen Priestern ist be- 
kannt, dass sie sich iben, modglichst ruhig  tief 
zu atmen utid den Atem lange anzuhalten. Die 
Griechen und Romer benutzten die Atmungs- 
gymnastik zu hygienischen Zwecken, beson- 
ders um einen schén gewolbten Brustkorb zu 
erlangen. 

Horen wir Oldenbarnevelt erzahlen. 

»Vor ungefahr fiinfzig Jahren wurde’-in 
Paris eine Kommission ernannt zu_ unter- 
suchen, was der Grund sein kénnte, dass die 
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Gesangskunst so zuriickginge, mit Ausnahme 
der gottbegnadeten Sterne, die damals am 
musikalischen Firmament glanzten. Man kam 
zu der Entdeckung, dass die mangelhafte, un- 
géeniigende und unbewusste Atmung die 
Hauptschuld daran trug. Es entstanden bald 
darauf iiber dieses Thema eingehende ernste 
Werke, wie von Dr. Segond, Cruveilhier, 
Dally, Poisseule, Marchal de Calo usw. Frank- 
reich gab also das Signal zur Aufweckung 
der lange eingeschlafenen Wissenschaft. Nun 
kam Deutschland an die Reihe und bemach- 
tigte sich der héchst wichtigen Sache. In 
den Arzten Neumann, B icking, Niemeyer, 
Steinhof und Rud. Weil fand diese Therapie 
von der Zeit an bis jetzt warme Vorstande, 
Vorkampfer und Verbreiter. Es sind noch 
viele da, die, iberzeugt von der grossen Be- 
deutung, der Sache fortwahrend eine Lanze 
fiir die Haupttherapie des menschlichen K6r- 
pérs brechen. Keinem gelang es aber, diese 
Gvymnastik so praktisch und so deutlich zu 
erklaren, wie Leo Kofler, ein amerikanischer 
Gesangslehrer, der als der erste betrachitet 
werden mag, der fiir die Erlernung dieser 
Kunst ein bestimmtes System schrieb.“ 

Jeanne von Oldenbarnevelt will auch Heil- 
ungen von Lungen-, Kehlkopf- und Magen- 
katarrhen, ja selbst Heilungen von Asthma 
erzielt haben. Allerdings miissen alle solche, 


die leicht zu Erkaltungen und Entziindungen 
der Luftwege neigen, sehr vorsichtig sein; 
denn der geringste Temperaturwechsel beim 


Atmen zieht Erkaltung nach sich. Asthma- 
tiker miissen zu der Atmungsgymnastik wen- 
igstens im Anfang die Dr. Kuhnsche Saug- 
maske bentitzen, welche durch die Gesellschaft 
fiir medizinische Apparate, Berlin W., Linkstr. 
31, zu beziehen ist. Leider kostet sie noch 20 
M und niitzt sich beziiglich des Gummis sehr 
bald ab. Auch wird fir tief eingewurzelte 
Ubel viel Geduld notwendig sein, besonders da 
Riickfalle den Kranken mutlos machen. 

Was wir hier aber vor allem empfehlen, das 
ist, dass alle Gesanglehrer in Knaben- und 
Priesterseminarien die Grundsatze der Sprech- 
tnd Atmungskunst griindlich loshaben und 
bei den Gesangsiibungen zugrunde legen. Es 
konnte da gar mancher junge Seminarist sehr 
grossen Nutzen fiir die ganze spatere Tatig- 
keit erzielen und vielleicht von vielen harten 
Beschwerden, die ihm seinen Beruf oft un- 
modglich machen, bewahrt bleiben. 

Der Klerus soll sich alle neuzeitlichen Er- 
fahrungen wohl zunutze machen, um das 
midglichste leisten zu konnen; er soll sich nicht 
gégen solche Erfahrungen abschliessen und 
sie gering achten. Ich weiss, dass man in 
dieser Hinsicht in Kleruskreisen leider zu oft 
der konservativen Richtung huldigt—aber 


diese Richtung manchmal teuer bezahlen muss. 

Wie wichtig ist diese Kunst fiir solche 
Geistliche in Grossstadten, welche tagsiiber oft 
mehrmals in Versammlungen reden, dazu noch 
Unterricht erteilen und lang im Beichstuhl 
sprechen miissen. Durch Ubung im richtigen 
Atmen kann es jeder einigermassen gesunde 
Mann wirklich weit bringen. 





Zur Stimmbildung und Stimmpflege in der 
Schule. 


Die Schule hat der musikalischen Bildung 
der Jugend ihre besondere Sorge zu schenken. 
Schon die ganze Art und Weise des Gesangun- 
terrichts soll das beweisen. Selbstverstandlich 
ist es zunachst, dass die Raume, in denen 
dieser Unterricht stattfinden soll, keine trock- 
ene und staubige Luft enthalten diirfen. Fer- 
ner soll die Zeit des Gesanges eine geregelte 
sein. Fiir den Gesang der Unterstufe eignen 
sich am besten zwei bis drei halbe Stunden 
wochentlich, besser noch viermal % Stunde. 
Der Lehrgang selbst muss aus einem Ubungs- 
und einem Gesangekurs bestehen. Der erstere 
soll in erster Linie das Stimmorgan und.das 
Gehér bilden. Denn Kinder von 6 Jahren 
haben nur geringen Tonumfang in ihrer 
Stimme, ihre Tone selbst sind noch unausge- 
bildet, unmusikalisch. Deshalb ist die nachste 
Aufgabe des elementaren Gesangunterrichts, 
die Stimme zu bilden, dass sie akustisch reine 
und isthetisch schéne T6ne _hervorbringe. 
Ausserdem ist die Stimme noch schwach bei 
den Kleinen; durch Uhung soll sie erstarken. 
Dabei soll jedes (bermass vermieden werden, 
sonst konnen zarte Kinderstimmen total ruin- 
iert werden. Man lasse deshalb die Kleinen 
anfanglich nicht tiber 4 Minuten auf einmal 
singen, und dann lasse man sie die doppelte 
Zeit pausieren. 

Mit der Stimmbildung geht die Ausbildung 
des musikalischen Gehors stetig zusammen. 
Das. richtige Erfassen eines vorgesungenen 
oder vorgespielten Tones wird erst durch 
lange und sorgfaltige Pflege und Wbung er- 
reicht. Nur wenn das Kind einen Ton durchs 
Ohr in der Seele aufgefasst, so dass es eine 
richtige Vorstellung von demselben gewonnen 
hat, erst dann wird das Reinsingen gelingen. 
Darum muss der Lehrer von Anfang an die 
Kinder anhalten, auf jede (bung, die er zum 
Nachsingen vorspielt oder vorsingt, aufs 
genaueste zu hoéren. Auch das rechte Horen 
muss gelernt werden. 

Wie soll nun Solo- und Chorgesang betrie- 
ben werden? Bei den elementaren Leseiibun- 
gen nimmt der Lehrer jedes Kind einzeln vor, 
denn da niitzt Chorlesen wenig. Beim Ge- 
sange wird es oft umgekehrt gemacht, und 
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das ist ein grosser Fehler. Man muss von 
Anfang an Ejinzelgesang iiben. Jedes Kind 
soll jede UWbhung selbstandig ausfiihren lernen. 
Wenn das von unten streng durchgefthrt 
wird, so wird man viele gute Solosanger 
ziehen und folglich einen guten Chorgesang 
gewinnen, Erst guter Sologesang gibt guten 
Chorgesang. 


(Nach einem Artikel der Monatsschrift fir 
pil Dy 196 Schulgesang. ) 
Duty of Being a Member of the Parish 
Choir. 


Upeon-Every- Member ofthe Catholic’ Church 

There Rests-Certain Special or Particular’ Du- 

ties with—-Regard-te-Chureh-Song—T wofold 

Purpose-of Church Music: aes 

By the Rev. Raphael Fuhr, Gj-E-Mey-Reetor 
of St, Joseph’s-Church,-Los-Angeles. 

It is a well known fact that in many par- 
ishes, even in such as contain two hundred or 
three hundred (and sometimes even more) 
families, the organization of a church choir of 
ordinary proficiency is a matter of the great- 
est difficulty. People have time and means 
for almost anything but to become members 
of the choir in their parish church, ‘tis impos- 
sible. 

How are we to account for this? 

It can be accounted for only by the fact that 
most persons are not yet sufficiently informed 
of what it means to belong to a church choir— 
that they are ignorant of the fact that it is a 
duty for every one who is able to promote to 
the best of his power the honor of God in the 
choir of his own parish. : 

In view of such conditions among numerous 
classes of the faithful it seems to us as though 
a few pertinent remarks on this highly impor- 
tant subject are not entirely out of place. 

The Book of Psalms, that sublime volume 
written at the inspiration of the Holy Ghost 
by the Royal Prophet, is nothing else but an 
uninterrupted admonition and exhortation to 
praise the Almighty. “Praise the Lord,” 
“Sing Him a song of praise’’thus it re-echoes 
throughout these. inspired hymns—‘Sing ye 
to the Lord a new canticle; let His praise be 
in the church of the saints.” In a similar 
manner Jesus Sirach admenishes: ‘Magnify 
His name, and give glory to Him with the 
voice of your lips, and with the canticles of 
your hearts, and with harps.” 

Now, if already in the Old Testament the 
Chosen People of Jehovah were exhorted in a 
most decided and unmistakable manner by 
God Himself to glorify Him in anthems of 
praise and thanksgiving, how much more sac- 
red must be the duty which devolves upon the 





Chosen People of the New Covenant never to 
cease in singing, with elevated strains, the 
praise of the Almighty. It is to all of us, 
therefore, that the words of the Apostle were 
spoken: “Let us offer the sacrifice of praise 
always to God, that is to say, the fruit of lips 
confessing to His name.” 

“Sacrificium laudis honorificabit me,’ says 
the Lord Himself—“The sacrifice of praise 
shall glorify Me.” At the same time he styles 
this the source or channel of all blessings, for 
there is the way by which I will show him the 
salvation of God.” 

This sacrifice of praise which God demands 
is prayer—not so much private or individual 
as common and public—that public prayer, 
divinely inspired and ecclesiastically sanc~- 
tioned, which is employed in sacred Liturgy, 
and finds expression in the strains of the 
church choir. For this is, as Cassiodorus re- 
marks, “The prayer most pleasing to the di- 
vine ear and heart, and in consequence the 
most efficacious of all orisons.” te gs 
er 

OUR DUTY AS TO CHURCH SONG, ~ 

Every one who professes himself a, faithful 
child of the Catholic Church has, therefore, 
besides the common obligation of praising the 
Lord, certain special or particular duties with 
regard to church song. He is bound to do 
his mite to procure the faithful execution of 
the ceremonies that have been instituted to the 
honor and glory of Christ Jesus, present in 
the Blessed Sacrament for love of us, and 
daily renewing on our altars, in an unbloody 
manner, the sacrifice He offered to His Fa- 
ther more than eighteen centuries ago on 
Mount Calvary. And here we must, above 
all, look to it that in our parish church, dur- 
ing divine service, a song is produced which 
is becoming the infinite majesty of God and is 
in harmony with the precepts and commands 
of our Holy Church. It was for this reason 
that the great Doctor of the Schools, St. 
Thomas, in the introductory stanza of his 
ethereally sublime hymn, “Lauda Sion,” pro- 
nounced the following spirited and enthusias- 
tic exhortation: 

“Praise thy Shepherd and thy Leader! 

Hymns and strains that rend the ether 
Sing, O Sion, and adore; 

With intense melodious power 

Let thy songs to Heaven tower 

To His honor evermore!” 


Whoever has received of Almighty God a 
talent for singing has also the duty to make 
use of the same in service and to the honor of 
the Lord. In other words, he has the obliga- 
tion to do his share towards procuring 
good and worthy singing in his parish church 
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by becoming and faithfully remaining a mem- 
ber of its choir. For him who carries in his 
heart a firm and lively faith it is not necessary 
to. prove by lengthy arguments that it is a 
sacred duty for us to employ our faculties of 
body and soul, and everything belonging to 
us, in the service of Him Who has given them 
to us, to sacrifice ourselves to His honor. 

We all know how important, sublime and 
honorable the position is which the chorist 
holds in the Catholic Church, how he is per- 
mitted, already on earth, to perform the func- 
tions of the angels. Whoever has given this 
matter proper consideration will esteem it the 
highest honor to be allowed to increase the 
beauty of divine service as a member of the 
church choir. If there exists in the Church 
of God.a sacred, and sublime moment, it is 
certainly the one in which the Son of God re- 
news His holy sacrifice on our altars for the 
remission of our sins and the distribution of 
His graces. When we stand united in God’s 
temple, while the sublime “drama of the love 
of God and the redemption of sinful men,” 
that was enacted on Calvary, is being repro- 
duced in all its impressive sublimity, and 
raise our voices in liturgical prayer to honor 
that “glorified victim” by our song, then the 
Lord dwells really among us; then we may 
expect the fulfillment of His promise that 
wherever two or three are gathered together 
in His name, He will be with them. What a 
sublime moment, what an incalculable grace! 

Great, undoubtedly, must be, in the eyes of 
God, the merit of a good and duteous chorist 
of either sex who find their pleasure in visit- 
ing the House of God, and glorifying Him 
with hymns and canticles. And if he sings, 
not ‘out of a natural inclination, out of per- 
sonal consideration, or to please his pastor or 
the director of the parish chorus—if he sings 
prompted by a pure love of God, the chorist 
will soon experience that the Lord’s yoke is 
sweet and His burden light. Then he will 
be able to exclaim with the Psalmist: “One 
day in Thy vestibules, O Lord, is better than 
a thousand in the huts of sinners.” 


SACRIFICES OF THE SINGERS. 


It can, indeed, not be denied that the mem- 
bers of a church choir must bring menifold 
sacrifices; thatt hey have often to contend 


with many difficulties and troubles. Think, 
for instance, of the attendance at an evening 
rehearsal when the weather is unpleasant and 
the streets or roads are in a bad condition. 
Think of the straining exertions, of the un- 
weared attention that must precede the pro- 
duction of those elevating anthems which in- 
crease the devotion of the faithful in the tem- 


ple of God when a proficient choir graces the 
divine service with its performances. But all 
this seems easy and pleasant for a singer 
whose heart is penetrated with his holy faith, 
for he knows that without sacrifice and care 
and exertion nothing beautiful can be accom- 
plished on earth. He knows, moreover, that 
no sacrifice ought to be too great for him 
when the honor of our Saviour, who has sac- 
rificed all and everything for us, is in question. 
The faithful chorist is well aware of the fact 
—which is confirmed by the Fathers of the 
Church—that whoever takes part with pleas- 
ure and energy in the sacred chant, performs 
a good work—a work as meritorious ag fast- 
ing or almsgiving. He knows and believes 
that all who enter with their whole soul into 
the sacred songs, who sing with devotion and 
a good will, derive from these holy chants a 
great, supernatural consolation, and courage, 
and strength, and enthusiasm for what is ele- 
vated and eternal. He knows that, according 
to the Holy Fathers, the sacred chants pow- 
erfully elevate him to God, and become a 
source of grace and blessing for him, 

In this conviction and faith lies a powerful 
motive for the singer. Firmly rooted in this 
faith, he will consider his singing in the choir 
as a life task, as a food which his soul stands 
in need of. This internal conviction will sus- 
tain him and teach him to esteem and love his 
sacred office also during such hours when fa- 
tigue and ‘ennui overcome him, and when he 
meets with contradiction and unfriendliness 
on the part of others. Verily! where faith 
is the foundation and prime consideration of 
the singer, there is also energy and under- 
standing of what is sung. There singing is 
not a habitual and purely external affair, with- 
out intrinsic value in the eyes of God, and 
without advantage either for the singer or the 
faithful, but really and truly a service ren- 
dered to Almighty God. 


TT. 


The reason why many are unwilling to join 
the church choir is often to be sought in the 
circumstance that they prefer to engage in 
their own devotion in private prayer, thinking 
that a true internal devotion is incompatible 
with singing in the choir, connected, as the 
latter is, with attention to notes, to the signs 
of the director, etc. Yet, this is not the case. 
And it would seem as though this erroneous 
view of the matter is in a large degree, the 
result of a misunderstanding with regard to 
the nature of “devotion.” Devotion is noth- 
ing else than a decided act of the will, by 
means of which man surrenders himself to the 
service he owes to God. Hence it is evident 
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that those who believe that devotion is more 
peculiar to the internal than to the external 
cult of God, that it can be found and pre- 
served better in private than in common exer- 
cise of worship, are greatly mistaking the na- 
ture of devotion. Without considering the 
fact that true piety must move us to perform 
any act, internal or externa!, which promotes 
God’s honor, it must be said that the outward 
worship of the Lord, performed by the singer 
who takes part in the liturgic chants, is far 
preferable to that which is purely internal. We 
assume, of course, that the former is not a 
mere pretense, but that it is the outcome of a 
good will, which prompts the singer to do 
everything it enjoins—as attentively consider- 
ing his notes, etc.—to the greater glory of the 
Almighty. The outward worship of God is, 
in a certain degree, more comprehensive than 
the one whichis solely internal; in fact, the 
former cannot exist without the latter. Again, 
the common cult possesses this advantage over 
the private: that it includes the worship of 
the single individuals, and, at the same time, 
gives expression to the worship of the entire 
community. If the chorist, therefore, by his 
singing, takes part in the external adoration 
of God, this very act of his is much more meri- 
torious and pleasing to the Lord than any 
private prayer of his, no matter how devout 
it might be. Hence the old and true adage: 
“Qui bene cantat, bis: orat”—who sings well 
(1.e., with attention. and devotion) prays 
twice. 


THE PURPOSE OF CHURCH MUSIC. 


The purpose of church music is, as is well 


known to all, a twofold one: the glorification 
of God and the edification of the faithful. 
There can be no doubt that the first mentioned 
of these is accomplished, in an eminent man- 
ner, by true church music. Thalhofer re- 
marks: “True liturgical music, the echo of 
the eternal. music of Heaven; appears to be 
the mostsperfect glorification of God, clad as 
it is instieholiday array of the word.” This 
is preeisely the view of the Holy Fathers. As 
to the edification produced by church music, 
it concerns in the first place the singers them- 
selves, and im the second place the faithful 
attending. It is a matter of fact, borne out 
by experience, that the internal religious feel- 
ings and views of a person are strengthened 
and increased by every. outward sign in word 
or in action. How much more must the de- 
votion of the faithful be fostered and in- 
creased by an external manifestation, compar- 
atively perfect, and becoming the occasion, 
such as church music undeniably is. Pious 
singers, whose attention is not completely ab- 


sorbed by notes and the like, but who are able 
to enter with their whole soul into the senti- 
ments expressed by the words of the sacred 
text, will undoubtedly become more devout and 
love inspired by chanting the holy songs than 
those who simply read or silently pray them. 

Augustine asserted this when he said in 
his “Confession”: “The sacred words are 
more efficient toward disposing our minds to 
a fervent and ardent devotion if they are sung 
in a hecoming manner than if they are simply 
recited.” 

SINGING WITH 


THE RIGHT INTENTION,~ 


Already St. Thomas had to refute the ob- 
jection which is frequently made in our days: 
that the chorists are prevented, by the atten- 
tion they have to pay to their notes, to their 
director, etc., from entering into the spirit of 
the sacred text, and from eliciting feelings of 
devotion in their hearts; and are thus not 
only not as devout as others, but much less so. 
There is some truth in this. Even pious and 
devout singers, who are obliged to pay strict 
ittention to their notes, will frequently feel 
less impressed and ardent than others that 
pray private prayers. However, if they sing 
during divine service with the right intention 
(viz: to promote the honor of God and to 
edify the faithful), God will certainly esteem 
their less exalting and, for them, less pleasant 
work, and reward it as liberally as that of 
others who pray or sing “from the fulness of 
their heart.” 

It should always be kept in mind that sing- 
ing, reciting the words of the text, is by no 
means a mere prayer of the mouth (as many 
seem to think), even if the chorist, at the mo- 
ment when he pronounces the sacred text, 
does not expressly recall to his mind the 
meaning of what he is saying. This could be 
characterized as a mere oral prayer only, if 
the intention of reverently speaking to God 
were entirely excluded, or had been wanting 
to the singer from the very beginning. How 
do we not esteem and appreciate it when a 
little child, on the name’s-day of its parents 
or pastor, recites a short congratulatory verse, 
which it has carefully learned by heart, and 
naturally pays more attention to the single 
words, and the order in which they follow 
one another, than to the sense intended to be 
conveyed, which, in fact, it may not even un- 
derstand. In like manner we are all little 
children before Almighty God. Our singing 
will be equaily and even more agreeable and 
meritorious before Him though our attention 
may be partially or even entirely directed to- 
wards our notes, the organist, or director, 
etc., than the fervent prayers which we would 
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have said during the same time in quiet devo- 
tion. Yet we must never forget that the 
good intention of performing our duty in the 
choir as it should be performed, being a sac- 
red action, and a part of divine service, should 
always be in our heart. Let us, therefore, as 
soon as we enter the choir, make the good in- 
tention that we will employ all our powers to 
the honor and glory of the Lord. 

UPON WHAT THE VALUE OF PRAYER DEPENDS. 

“Let us beware”—as the learned Benedic- 
tine of Solesmes has it—‘let us beware lest 
we kecome of the opinion that the time em- 
ployed in singing in the choir could more prof- 
itably be devoted to private prayer or to medi- 
tation. For the value of prayer does not de- 
pend in the eyes of God upon the number of 
thoughts that strike our mind, nor upon the 
words which are pronounced by our lips. It 
depends rather upon the purity of our faith, 
upon our gratitude, humility and love; if they 
are excited in us they move our mind, and 
make our lips eloquent. Not the heart that 
gives vent to many words, but the one which 
knows to excite within itself the purest and 
most glowing acts of faith, humility, etc., will 
most effectively expiate its failures; the Lord 
will hear its fervent expressions of gratitude 
and love and adoration and will grant its pe- 
titions. True piety, of its own accord, pours 
forth its sentiments in song; while the latter, 
on the other hand, kindles devotion. Thus 
one fosters and increases the other; thus they 
vie with one another incessantly, like two mir- 
rors facing each other, which seem to reflect 
an image anew forever, carrying it, as it 
were, into unfathomable depths.” 

Therefore, let us continue to sing to God’s 
honor and to the edification of the faithful. 
We may rest assured that God will liberally 
reward those who zealously and punctually 
perform their duty as chorists; He will re- 
ward and bless them, as He has always acted 
towards all that love “the glory of His temple 
and the dignity of His holy service.” 





Berichte. 
Johnsburg, Wis. 


Am. hl. Osterfeste wurde hier beim Hoch- 
amte Folgendes gesungen: Vidi aquam, 
von J. Singenberger ; Kyrie, Gloria, Sanctus, 
Benedictus und Agnus Dei aus Gregorius- 
Messe, von J. Singenberger; Credo aus 
Witt’s Preis-Messe; Haec dies, von F. A. 
Vater; Terra Tremuit, von A. Wiltberger, 
Introitus, Sequentia und Communio wurde 
in Choral, von einem Knabenchor im Sanc- 
tuarium gesungen. 


Hartford, Wis. 


An Ostern sangen wir Introitus-Choral ; 
Missa Pabriarchalis, von L. Perosi; Gradu- 
ale, von Zangl; Terra Tremuit, von C. 
Greith; Veni Creator, von J. Mitterer; O 
Salutaris, von P. H. Thielen; Tantum Ergo, 
von J. Singenberger; Regina Coeli, von Dr. 
Fr. Witt. 

Kurze Geschichte der Kirchenmusik. 

Fortsetzung. 


XXXITI. 


Wollten wir nun auf die ibrigen Composi- 
teure der damaligen Zeit und der ersten 
Halfte unseres Jahrhunderts Riicksicht neh- 
men, bei denen nicht das Genie eines Mozart 
oder Beethoven u. s. w. vorhanden, die zwar 
die Form der Compositionsweise von diesen 
grossen Meistern mehr oder weniger zu adop- 
tieren trachteten, aber den Geist derselben in 
ihre Compositionen hineinzulegen nicht ver- 
standen, was miissten wir erst von denen sa- 
gen? 

Es gab schon einige riihmliche Ausnahmen 
in damaliger Zeit, wie Cherubini, Stadler, 
Eybler u. A., aber diese verschwinden sozu- 
sagen uber den vielen mittelmassigen Ande- 
ren. 

Wenn ich mich zu diesen unzahligen Com- 
positeuren 2. und 3. Ranges wende, welche die 
Musikchore mit ihren Erzeugnissen in der er- 
sten Halfte unseres Jahrhundertes, ja sozu- 
sagen bis auf unsere Zeit herab geradezu tiber- 
schwemimt haben, wenn ich von der Kirchen- 
musik eines Dreier, Bithler, Schiedermaver, 
Diabelli, Witzka, Donat Miiller, Bauer, 
Schmid, Ohnewald, Kreuzer, Schram, Berne- 
ker u. s. w., eines Fithrer, Horak, Rotter spre- 
chen wollte; oder wenn ich gar auf die Com- 
positionen der Baronin Ernestine Bauduin*) 
kommen wtirde, was miisste ich hiertiber sa- 
gen? 

Wollte ich dieselben auf ihre Kirchlichkeit 
priifen! Keiner der genannten Compositeure 
hat sich an die liturgischen Vorschriften ge- 
halten; kaum Einer derselben hat sie auch 
nur gekannt. Die kirchlichen Gesetze, an- 
langend die Kirchenmusik, sind den Ton- 
setzern fremd geworden: sie wollten nach 
ihrer subjectiven Anschauung verbessern und 
konnten gerade deshalb das Richtige nicht 
treffen. 

Und wenn ich absehe von der Unkirchlich- 
keit der Compositionen und dieselben vom 
Standpunkte der Kunst — die aber nicht als 
profane, sondern als kirchliche Tonkunst ge- 
fasst werden muss — in Erwagung ziehe, was 
muss ich dann sagen? Ich gestehe, dass eini- 


*) Vgl. Witt, Musica sacra 1886, S. 109; Flieg. BI. 
1887, S. 39 ff., 1888, S. 61 ff. 
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ge der genannten Tonsetzer, wie Fuhrer, Ho- 
rak, Rotter, u. s. w., mitunter ganz wiirdige 
Musik geschrieben haben, die, wenn nicht so 
viele VerstOésse gegen den liturgischen Text 
vorkamen, auch jetzt noch ganz gut brauch- 
bar waren. Aber die Mehrzahl dieser Com- 
positionen ist meist anderer Qualitat. 

Es moge erlaubt sein, einige, freilich harte, 
vielleicht allzuharte Worte Witt’s (bei Wal- 
ter, Ein Lebensbild, S. 27) hieher zu setzen: 
»Hine solche Seichtheit, Nichtswirdigkeit, 
Gehaltlosigkeit, wie die Neuesten zeigen, bei 
denen von einer contrapunktischen genialen 
Ausarbeitung eines Themas gar nicht mehr 
die Rede ist, die dafiir nicht einmal ein Ver- 
standnis haben, bei denen wir nur ohne Zu- 
sammenhang, oft sinnlos folgende Accorde 
mit stisselnden, abgeschmackten Melodien fin- 
den, die die wahre contrapunktische Kunst 
nur als die letzte Dirn insoweit gebrauchen, 
als der verbildete Volksgeschmack es noch zu- 
lasst, sie aber verschmahen, so bald sie fiirch- 
ten, nicht bei dem gedankenlosen Opernpobel 
Effect zu machen und von ihm applaudiert zu 
werden...” 

Ein Kyrie mit untermischten Soli und eini- 
gen durch Trompeten und Pauken erzeugten 
Kraftstellen; ein Gloria, bei dessen Eingangs- 
worten Gloria in excelsis Deo, die nach litur- 


gischen Vorschriften vom Chor gar nicht ein- 
mal gesungen werden sollten, alle Sanger und 


Instrumentisten in grosster Thatigkeit ar- 
beiten, um von dieser Hohe des Tones und 
Larmens beim Et in terra pax in die tiefsten 
Tone herabzufallen. Am _ schlimmsten, so 
schreibt Schlecht’s Geschichte der Kirchenmu- 
sik S. 146, fallt in der Regel das Credo aus; 
und es ware in der That trostlos, wenn nicht 
das Et incarnatus est zu einem Sole oder 
einem Religioso, das Passus zu schmerzver- 
kiindenden Dissonanzen, das Sepultus zu ab- 
sonderlichen Grabténen Gelegenheit boten ; bis 
im Et resurrexit alle Instrumente zum grosst- 
méglichsten Schall-Effekte sich zusammen- 
thun. Das Sanctus erhalt einen Anstrich von 
Grossartigkeit, bei dem Trompeten und Pau- 
ken Licht und Schatten geben miissen, die 
aber im Pleni erst wieder ihre ganze Starke 
zeigen diirfen. Das Benedictus ist in der Re- 
gel Solo; ebenso darf das Agnus nicht ganz 
ohne solches voriibergehen; das Dona wird 
nun entweder, und zwar in den gewohnlichen 
Fallen, zum glanzvollen Schluss bearbeitet, 
oder es muss nach Anschauung Anderer im 
pianissimo ersterben. 

Ich kann mir nicht versagen, aus dem Werke 
des P. Lambert Karner, ,.Der Clerus und die 
Kirchenmusik,” einige Satze hieherzusetzen, 
wenn dieselben auch fiir unsere Gegenden 
nicht mehr zutreffen und die Sprache etwas 
derb klinat. Er schreibt ttber die Art, wie an 
hohen Festtagen das Hochamt abgehalten 


-wird, S. 101 f., wie folgt:') ,,Der grésste 
Feier- und Festtag im Jahre ist unstreitig der 
Kirchtag — und dass da immer eine grosse 
Messe aufgefitthrt wird, dass nicht selten die 
Harmonie zum Offertorium irgend ein An- 
dante religioso ohne Gesang zum Besten gibt, 
ist selbstverstandlich.... Geht der Priester 
zum Altar, so empfangt ihn ein Marsch; das 
Amt selbst wird durch die Tusche verunstal- 
tet und wenn der Herr Pfarrer nach dem Amte 
durch die Kirche in’s ,Einweichen’ geht, wird 
immer ein fescher Marsch geblasen.”') 

Wir fiigen an, was derselbe Auctor iiber 
die sogenannten Pastoralmessen schreibt S. 
46: ,,Pastoralmalmessen! — wer kennt sie 
nicht, diese lieblichen Schalmeien mit Kuhrei- 
gen und Dudelsackmelodien! Sie sind obligat 
am hl. Weihnachtsfest und in der Christnacht, 
und es diirfte kaum eine Pfarre am Lande 
und leider auch in den Stadten sein, an wel- 
chen nicht am hl. Christfeste irgend eine Pa- 
storalmesse produciert wird. Aber nicht blos 
die Messe, auch alles Uebrige, Tantum ergo, 
Graduale, Offertorium, alles ist pastorell — 
und die Zeitungen verkiinden in der Weih- 
nachtswoche ihrem Publicum, was und wo pa- 
storell musiziert wird. — Was davon zu hal- 


1 


) Dass es heutzutage an vielen Orten nicht mehr 
so zugeht, dafiir danken wir Gott und erkennen hier- 
in eine Frucht der Mithen fiir Reform der Kirchen- 
musik. 


so fahrt P. Lambert fort, 

-und es kommt die Mittagszeit. Nun kommen die 
Musikanten, multo vino servientes, um dem Herrn 
Pfarrer ihre Aufwartung zu machen; und siehe da! 
dasselbe Andante religioso, das in der Kirche als 
Offertorium gegolten, es dient jetzt als Tafelmusik! 
— Es kommt der Abend und derselbe Marsch, der 
in der Kirche dem Hochamte voranging, erdffnet 
die Tanzmusik ; — es kommt die Nacht: em Bursche 
lasst seine Dulcinea hoch leben. Und siehe da! der- 
selbe Tusch, der in der Kirche zum Gloria erténte, 
er dient jetzt zur Verherrlichung des Bacchus und 
der Venus! — Es kommt der Morgen und Einer, 
der es thun kann, lasst sich nun nach Hause blasen! 
Und wieder: derselbe Marsch, der den Herrn Pfar- 
rer vom Altare in die Sacristei geleitet, er gibt nun 
auch einem Besoffenen das Geleite; — Ist dies alles 
noch keinem der P. T. Herren Mitbriider aufgefal- 
len? — Wird es wohl jemandem einfallen, auf dem 
Tanzvlatze ein Tantum ergo, Ave Maria oder der- 
geichen producieren zu lassen? Ich glaube nicht, 
denn das gehért naturgemass nicht dorthin. Was 
sind die Marsche und Tusche? Sie sind rein welt- 
liche Musik und wenn auch einzelne Marsche unse- 
rer Zeit in ihrer Art sogar auf Classicitat Anspruch 
machen kénnen. so gehdren sie doch nie und nim- 
mer in die Kirche; die Natur des Gotteshauses ver- 
trict das ebensowenig als der Tanzplatz ein Impro- 
perium.” 

Braucht es noch mehr, das Unkirchliche der Tu- 
sche und Miarsche zu beweisen? — Also fort mit 
ihnen aus unseren Kirchen, je eher, desto besser; — 
seid nur fein geschwind, euch nit viel b’sinnt’, da 
re'ten ke*nerlei Riicksichten.” — Vegl.-auch Krut- 
schek, die Kirchenmusik (edit. 2) S. 105. 


) ,Das Amt ist vorbei,” 
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ten ist? Das Linzer Volksblatt schrieb dar- 
uber: ,,Seit der Zeit, als die Kirchenmusik 
von ihrer Hohe herabgesunken, und ihres ern- 
sten Berufes ganzlich vergessend, zur frivolen 
Theaterdirne herabgewiirdigt wurde, ist es 
zur allgemeinen Mode geworden, an den ho- 
hen Gedenktagen der Geburt des Erldsers bei 
der feierlichen Hochmesse eine sog. Pastoral- 
messe zur Auffiihrung zu bringen.... Das 
einfaltige Dudeln gehort aber als characteristi- 
sches Erkennungszeichen zur sogenannten Pa- 
storalmesse.”’ . . .’) 

Von der Mehrzahl aller in diese ao fal- 
lenden Messen, schreibt Kretzschmar |. c. II. 


Pastoralmessen (von Dia- 
siehe bei demselben Autor S. 
Krutschek, die Kirchenmusik 


") Beispiele solcher 
belli, Schiedermayer ) 
46 ff. Siehe auch bei 
S. asa: £. 

Wirklich ergétzlich ist, wie von P. Lambert Kar- 
ner so ein modernes Tantum ergo beschrieben wird, 

B. auf S. 22 ff. Das Tantum ergo in C von Bock: 
»Ein elegantes Fliigelhorn-Solo mit zarter, tief- 
durchdachter Violin- und Hornbegleitung, wozu der 
Bombardon, als Bass, den Grund anpustet, bildet die 
Einleitung, die mit einem Kraftschlage des ganzen 
Orchesters abschliesst. Und nun wiederholt das 
Solo-Quartett des Gesanges mit gefitithlvollem Vor- 
trage, in etwas variirt, das gegebene Thema, wel- 
ches die Clarinetten, wieder mit einer feinen Va- 
riante, und die erste Violin mit einer atherisch klin- 
genden a begleiten. Die Dissonanz zum Beginne, 
c, e, g, h, c, lést sich wunderbar auf, und die kleinen 
contrapunktistischen Bécklein, die Herrn Bock be- 
gleiten, verleihen dem Ganzen das entsprechende 
haut gout. Im darauffolgenden Tutti tritt nun die 
volle Kraft des Orchesters — vier Trompeten! — in 
Geltung, es leisten tutti quanti aus allen Leibeskraf- 
ten ihr Moglichstes und bringen die Heiligkeit des 
»Veneremur” und die kraftige Wirkung des ,,sit et 
bene licto” mit Begeisterunk zum Ausdrucke. —Doch, 
tiberaus schén und tief ergreifend ist, nachdem nun 
der Sturm sich gelegt, der dem Friihlingshauche 
gleichende zweite Theil des Fliigelhorn-Solo. Die 
schmeichelnde Violinfigur, das Wiegen der Clarinet- 
ten. mit der plétzlich, einer leuchtenden Rakete 
gleich, glianzend emporsteigenden Figur des ersten 
Clarinettes, das nahezu geisterhafte, beharrliche Tut- 
ten der Horner, das Eingreifen des Gesangsquar- 
tettes, das mit dem: du dil du dum, du dil dum dum 
dum, praestet fides, dudl dil dum dum, du dil dum 
dum dum, supplementum den heiligen Text in wahr- 
haft classischer Interpretation zur Geltung bringt, 
die feine Dissonanz in ,,sensuum,” die in dem hin- 
sterbenden ,,defectui” der Miannerstimmen ihre Auf- 
lésung findet: das Alles rechtfertigt die Ansicht, 
dass Herr Bock uns in dieser Composition ein clas- 
Repertoirstiick unserer Kirchenchére hinter- 
lassen hat. Und in der That! Dieses Tantum ergo 
ist ein sehr beliebtes, und wird oft ,,gemacht.” — 
Ich aber, und ich schiame mich nicht es zu gestehen, 
ich habe meinen Hei'and um Verzeihung gebeten, 
als ich, durch die Umstinde gezwungen, dazu den 
sacramentalen Segen geben musste, und — ich hoffe, 
es in meiner Kirche nicht mehr zu horen. — ,,Fides 
ex auditu,” sagt der Apostel; in diesem Falle aber 
kann man fiir die ausiibenden Musiker, die ja ,,nicht 
was sie thun,” und in gutem Glauben ihre 
Kunst” exercieren, sagen: .,Praestet fides supple- 
mentum sensuum defectui.” — Andere derartige 
Musikbeispiele siehe bei Karner S. 34 ff., 41, 52, 56, 
59, 72 u. a. Q 


sisches 


wissen 


Abth. 1. Th. S. 178, kann man sagen, dass 
ihre Musik auch einen anderen Text vertra- 
gen wiirde; je nichtssagender, desto besser! 
Fs ist keine zufallige, sondern eine dieser 
Thatsache entsprechende Erscheinung, wenn 
Flaslinger in Wien unter dem Titel ,,aus Do- 
mes Hallen” ein Sammelwerk herausgab, wel- 
che beliebte und angesehene Messen aus den 
Jahrzehnten unseres Jahrhunderts in 
Arrangement fir Clavier allein heraus- 
gab. Der Text blieb weg, die Chorstimmen 
waren eingearbeitet. 

Dr. Walter getraut sich sogar zu sagen’) : 
Aus den fiir die katholische Kirche bestimm- 
ten Musikalien von 1750—1850 liessen sich 
die packendsten komischen Opern, Spielopern 
und QOperetten herstellen. Die Werke von 
Gansbacher, Buhler, Witzka ua. gaben gera- 
dezu unubertreffliches Material.” 

Am meisten tritt der Mangel an Kunst und 
Kirchlichkeit bei Vespern zu Tage. Die Ves- 
per besteht zum grossten Theile aus Psalmen 
und der Psalmengesang war von jeher ein an- 
tiphoner, wechselweiser ; jetzt aber wurde er 
vom Chore allein gesungen, und zwar nicht 
etwa von einem in zwei Theile getrennten 
Chore, sondern von allen Sangern zusammen ; 
nicht selten ward auch schon nach dem ersten 
oder zweiten Verse das Gloria Patri und der 
Schluss schreibt hiertiber 
Schlecht, 1. c. S. 146, dem wir auch friiher 
vorgebrachte Gedanken entnommen haben: 
..Das heisst doch wirklich mit der Kirchenmu- 
sik unwiirdiges Spiel treiben; und leider ‘sind 
nicht so sehr die Musiker dafur verantwort- 
lich zu machen, als die Kirchenvorstande, die 
Verballhornung der kirchlichen Litur- 
gie dulden, vielleicht gar fordern!” 

Wahrhaftig, — um die Schilderung dieser 
Periode mit einigen zusammenfassenden Wor- 
ten zu schliessen — die Zustande der Kirchen- 
musik in den ersten Decennien unseres Jahr- 
hunderts und dort, wo die Reform noch nicht 
Eingang gefunden, selbst bis auf unsere Tage 
herab, waren und sind nach ihren drei Haupt- 
zweigen wirklich héchst traurige. 


(Fortsetzung folgt.) 


ersten 
einem 


eingesetzt. Es 


solche 


‘) In dem Werke Dr. Witt, ein Lebensbild, S. 236. 
Vgl. Kistler, Musikalische Tagesfragen, 1887, No. 1: 








